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PRESENTAZIONE

A tutti coloro che a vario titolo sono impegnati nel
settore della conservazione e della tutela del patrimonio
culturale, la Regione Autonoma Friuli-Venezia Giulia ha
il piacere di presentare la Relazione di restauro di una
parte delle sculture lapidee che decorano il parco della
villa Manin a Passariano.

E guesta soddisfazione é determinata da diversi motivi.

Il primo é che la Regione ha promosso ed attuato una
vasta operazione di restauro, per la prima volta, su un
bene culturale di sua proprieta: infatti 'intero comples-
so di villa Manin con il suo parco fu acquistato nel 1969
(Legge regionale del 24 dicembre 1969, n. 40) e destina-
to ad accogliere attivita istituzionali e manifestazioni di
alto profilo culturale.

Ulteriore motivo é che proprio qui, presso la villa
Manin, la Regione con un atto di grande significato poli-
tico e culturale (Legge regionale del 27 luglio 1971, n.
27) istitui il Centro di inventariazione e catalogazione
dei beni culturali al fine di promuovere la schedatura
del patrimonio culturale del territorio.

Nel 1976, poi, a seguito dei gravissimi danni arrecati
dal terremoto al patrimonio d’arte, con provvedimento
legislativo di notevole lungimiranza (Legge regionale del
16 agosto 1976, n. 43), la Regione accosto al Centro di
catalogazione quello per il restauro dei beni culturali e
qui attivo i Corsi di studi teorico-pratici per Restauratori.
Nacque cosi, tra le primissime in litalia, la Scuola per il
restauro dei beni culturali di villa Manin che, in oltre venti
anni, ha attuato un’articolata e vasta attivita didattica e
pratica del restauro, con ampio riconoscimento a livello
internazionale.

Infine l'ultimo (ma non meno importante) motivo: gra-
zie alla competenza e alla professionalita di alcuni
Docenti della Scuola di Passariano e di Restauratori qgui
diplomati, la Regione ha potuto progettare, realizzare e
finanziare con fondi propri la campagna di restauro di
cui da pubblicazione.
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E dunque nel contesto di queste azioni politiche per i
beni culturali che si inserisce la campagna di restauro
nel parco di villa Manin che ha visto ['Ente regionale,
concretamente e in prima persona, impegnare notevoli
risorse professionali, organizzative ed economiche.

Nel momento in cui il dibattito sui beni culturali é
cosi vivace e ancora non e stata individuata a livello
nazionale una strategia d’intervento, la Regione Auto-
noma Friuli-Venezia Giulia dimostra di saper agire con-
cretamente per la conservazione, la tutela e la valorizza-
zione del proprio patrimonio culturale.

avv. Franco Franzutti

Assessore regionale
all’istruzione, alla cultura e al volontariato
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PRESENTAZIONE

Originari della Toscana ma documentati a Udine sin
dal Trecento, i Manin elessero Passariano come centro
della loro politica familiare gia nei primi anni del XVI
secolo. La loro ascesa sociale, tenacemente perseguita
attraverso accorte alleanze matrimoniali, culmino nel
1651, allorché Ludovico I (grazie all’esborso di centomi-
la ducati) si assicuro l'ingresso nel Libro d’oro del patri-
ziato veneziano. Tuttavia tale spesa non gli impedi di
acquisire in quello stesso periodo una notevole quantita
di beni comunali messi all'incanto dalla Serenissima.

Adeguandosi al nuovo status di proprietari terrieri, i
Manin si fecero quindi promotori di una politica edilizia
di grandi ambizioni, che si concretizzo nella costruzione
della villa di Passariano e gli altri importanti edifici civi-
li e religiosi in Friuli e nel Veneto.

Per quanto riguarda la villa di Passariano, il proget-
to della nuova dimora (sorta probabilmente a ridosso di
un primo nucleo residenziale, di cui comunque poco si
sa) va ricondotto senz’altro a Ludovico I: personaggio
destinato a lasciare un’impronta decisiva sia nella storia
della propria famiglia, che in quella del centro abitato.
Nel suo testamento, risalente al 1653, troviamo infatti
precise indicazioni non solo riguardo l’edificio, che
avrebbe dovuto diventare “villa d’unione” (trasformarsi
cioé in un bene non divisibile, trasmissibile soltanto agli
eredi maschi in linea diretta), ma anche per quanto con-
cerne la politica matrimoniale dei propri figli (almeno
uno dei quali avrebbe dovuto sposare una veneziana).

Come evidenziato a suo tempo dagli studiosi, tra i
figli del Manin di li a poco nascera una contesa in rap-
porto all’interpretazione delle direttive paterne e, mentre
il primogenito Francesco si impegnera a portare avanti i
progetti familiari friulani (cioeé quelli riguardanti Udine
e Passariano), il fratello Ottaviano gli rimproverera di
investire troppo danaro nella residenza di campagna e
viceversa di nutrire scarso interesse per le cariche pub-
bliche veneziane.
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In ogni caso, verso il 1670 sara Francesco IV a dare
nuovo impulso alla costruzione della villa di Passariano,
coinvolgendo probabilmente nei lavori ’architetto
Giuseppe Benoni, che realizzo un edificio con il nucleo
padronale e le barchesse laterali piit corte e piit basse di
quelle attuali. Alla fase primo-settecentesca, coordinata
da Domenico Rossi, risale invece la formazione delle
piazze: quella “quadra”, munita di scenografici portalli,
e quella “rotonda”, i cui emicicli gia negli scritti enco-
miastici del tempo venivano paragonati al colonnato
berniniano di San Pietro.

Inoltre, intorno agli anni Trenta del secolo comincia
ad emergere la figura di quel Giovanni Ziborghi che, in
qualita di “mastro di casa”, sovrintese per molti anni
alla crescita del complesso, scandita dapprima dalla
sopraelevazione delle barchesse (1730-40 circa) e quindi
da quella del corpo centrale (post 1745). Il parco fu
disegnato invece da un ignoto progettista francese nel
1714, quindi dotato di ingegnose macchine idrauliche e
infine abbellito con statue e gruppi scultorei, al pari del
resto della villa.

Il cosiddetio viale delle Erme, che oggi corre parallelo
alla facciata posteriore di villa Manin, dividendo il parco
in due distinti settori, é decorato da una ventina di statue
di stile rocaille, costituite da figure maschili e femminili a
mezzo busto, sostenute da pilastri a volute, rastremati
verso il basso. Probabilmente destinate in origine a un
“teatro di verzura” (dove erano previsti palchi in pietra,
scalinate e statue, come precisato da Francesca Venuto nel
presente quaderno), le “erme” in questione furono proba-
bilmente eseguite entro i primi tre decenni del Settecento.

Sebbene sia difficile dire quali tra i molti artisti e
“scalpellini” ricordati nei documenti in quegli anni
(Agostino Testa, Giovanni Battista Antonelli, Francesco
Bertos ecc.) abbiano provveduto alla loro realizzazione,
esse confermano limportanza che i committenti attribui-
vano a questo “mezzo” espressivo, come fa presente
Martina Frank nel suo saggio introduttivo, che ci illumi-
na sulle varie figure di scultori attivi per i Manin tra
Venezia e il Friuli nel corso del Settecento.

Alla bottega dei Bonazza spettano invece i gruppi
scultorei che intervallano le “erme”, raffiguranti rispet-
tivamente quattro continenti (Europa e Asia, Africa e
America) e altrettante divinita dell’Olimpo (Giove e
Latona, Nettuno e Cerere). Si tratta di manufatti di
straordinaria qualita, che permettono di istituire un
significativo raffronto con altre realizzazioni da giardino



degli stessi Bonazza, come quelle a Ponte di Piave (villa
Breda) e a Noventa Padovana (villa Cappello).

L’interesse di questo materiale, insieme al cattivo
stato di conservazione delle superfici lapidee (intaccate
da licheni, alghe e muschi che, aggiungendosi ai danni
provocati dagli agenti atmosferici, avevano quasi com-
pletamente annerito le statue), ha indotto il Centro
regionale di catalogazione e restauro a promuovere una
serie di indagini, volte non solo all’individuazione delle
varie cause del degrado (analizzate in questo caso da
Pier Luigi Nimis e Ornella Salvadori), ma anche alla
messa a punto di una corretta metodologia di intervento
applicabile all’intero patrimonio scultoreo della villa
(come si evince dai contributi di Giuseppe Longega,
Nicoletta Carniel e Maria Grazia Martin, mentre Guido
Biscontin, Elisabetta Zendri e Asterios Bakolas si sono
occupati delle ricerche di carattere chimico-fisico).

Tali indagini, oltre a chiarire la natura dei materiali
impiegati (ci riferiamo in particolare al saggio di
Franco Cucchi), hanno consentito di precisare meglio le
modalita di assemblaggio delle varie parti e la tecnica di
lavorazione delle superfici delle venti “erme” e dei
gruppi scultorei, il cui restauro (qui illustrato da
Michela Scannerini e Silvia Vanden Heuvel) é stato con-
dotto dalla cooperativa Esedra di Udine, su incarico del
Centro regionale di catalogazione e restauro.

Di tutte queste operazioni (che hanno interessato
anche una scultura raffigurante un “putto”, ancorata con
malte e perni di ferro alla balaustra del parapetto che
corre lungo la scalinata frontale della villa, come si evin-
ce dall’intervento di Agostino Bruschi) é dato conto nel
presente quaderno che, aggiungendosi agli altri sinora
editi dal Centro, vuole ribadire non solo la funzione guida
che sin dal momento della sua istituzione il Laboratorio-
Scuola di villa Manin ha svolto nel delicato settore del
restauro, ma anche la disponibilita a mettere al servizio di
enti, istituzioni e privati cittadini le competenze acquisite
nel corso della sua ormai pluriventennale attivita.

Caterina Furlan

Direttore del Centro regionale
di catalogazione e restauro

15






PREFAZIONE

EMANUELA ACCORNERO
Coordinatore del Laboratorio-Scuola regionale di restauro

In questo quaderno sono pubblicati gli studi storico-arti-
stici e tecnico-scientifici che documentano il restauro, com-
piuto nel 1996, di ventisette sculture in pietra delle cento-
quattro che oggi formano I’apparato decorativo settecente-
sco del parco di villa Manin a Passariano, 1l giardino storico
pit fastoso e la villa veneta piu spettacolare del territorio
regionale.

Il consistente nucleo restaurato, pari a un quarto
dell’intero corredo lapideo del parco, & formato da venti
erme, quattro gruppi, Europa e Asia, Africa e America,
Giove e Latona, Nettuno e Cerere, una Musa, un Putto e un
vaso figurato con Tritoni e Nereidi. Eccezion fatta per il
Putto che fa parte della decorazione della dimora Manin (&
posto sulla balaustra dello scalone anteriore), tutte le altre
statue sono collocate nel giardino. Qui le erme, probabil-
mente durante uno dei tanti riordini del parco, sono state
allineate lungo I'ampio viale che proprio da queste trae
I’attuale denominazione. La singolare teoria formata da que-
sti suggestivi personaggi in calcare di Vicenza si snoda dal
lato est a quello ovest del parco raccordandone i due settori:
tra il loro biancheggiare, al visitatore che lo percorre si
offrono scorci di particolare suggestione. Verso meridione,
la vista giunge fino al nucleo gentilizio della villa; a setten-
trione, lo sguardo percepisce il concludersi del parco, stretto
tra i monti figurati Etna e Parnaso, le quinte arboree e il
muro di cinta.

La campagna di restauro e il quaderno sono stati realiz-
zatl dal Laboratorio-Scuola di Villa Manin nell’ambito delle
proprie attivita istituzionali (Legge regionale n. 27/1971).
Corredata da un ricco apparato grafico e fotografico, utile a
comprendere la metodologia e I'intervento, la documenta-
zione dei lavori viene ora resa accessibile alla comunita
scientifica e al pil largo pubblico interessato ai diversi
aspetti (socio-culturali, tecnici, economici, ecc.) correlati
alla conservazione e alla valorizzazione dei beni culturali.

Diversi e numerosi sono stati 1 motivi che hanno indotto
al restauro. :
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Motivi contingenti: I'urgenza derivante dal cattivo stato
di conservazione delle statue, caratteristica questa purtroppo
comune a tutto I"apparato lapideo del complesso villa-parco;
le diverse cause e forme di degrado; la tipicita degli attacchi
biologici; I'innegabile valore storico-artistico delle sculture
e, naturalmente, la loro singolare ubicazione in quest’uni-
cum monumentale e naturalistico che ¢ il parco di villa
Manin, sito-museo di straordinaria complessita e di eccezio-
nale interesse.

Motivi d’opportunita: dare un servizio alla comunita
restituendo alla pubblica godibilita questi manufatti d’arte;
sensibilizzare gli utenti-visitatori del parco, i proprietari di
beni culturali, gli amministratori e i funzionari pubblici, i
responsabili dell’informazione, gli investitori istituzionali e
gli sponsor sulla necessita di conservare e valorizzare anche
questo particolare tipo di bene culturale, la “statuaria da
giardino”, documento della storia e segno dell’arte.

Ulteriore ragione € stata la volonta di aprire, in un sito
prestigioso, un cantiere in cui peritare concretamente 1’espe-
rienza didattica, scientifica, tecnica e soprattutto operativa
che la Scuola regionale di restauro di villa Manin va matu-
rando, dal 1976, nell’ambito della conservazione e del
restauro, della tutela e della valorizzazione del patrimonio
d’arte.

Esplicite, al riguardo, sono le affermazioni dell’ Asses-
sore nella premessa dove si rileva che questa & la prima
azione di restauro voluta, progettata, finanziata ed eseguita
in toto dalla Regione su un bene culturale di proprieta e con
il tramite di un proprio ufficio qual & il Centro di cataloga-
zione e restauro dei beni culturali di villa Manin di cui la
Scuola fa parte.

Il progetto di restauro, coerente con la metodologia adot-
tata dalla Scuola, & stato elaborato e messo a punto da un
“gruppo di ricerca’” formato da professionisti esperti e quali-
ficati in discipline diverse: restauratori, biologi, chimici,
fisici, geologi, storici dell’arte. Essi hanno eseguito in équi-
pe le ricerche preliminari e le indagini diagnostiche, hanno
effettuato il restauro e proposto le forme manutentive e ora,
ciascuno per le proprie competenze, pubblicano le risultanze
scientifiche.

Di piu, 1 professionisti che hanno effettuato il restauro
provengono, a vario titolo, proprio dalla Scuola: sono
Docenti, Restauratori diplomati e Collaboratori scientifici
alla cui esperienza e riconosciuta qualificazione professio-
nale, con prassi ormai consolidata, si rivolge questo istituto
regionale per 1 beni culturali.

Per le citate motivazioni, d’ordine metodologico e prati-
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co, il gruppo di ricerca ha individuato proprio nel nucleo
delle ventisette statue descritte 1’oggetto esemplare di una
prima rigorosa campagna di restauro conservativo che non
fosse solo azione fine a sé stessa ma, anche, esperienza
guida per il restauro sistematico e la manutenzione ordinaria
del cospicuo corpus decorativo del parco e della villa
Manin, attualmente formato da oltre duecento sculture.

L’'intervento, sperimentale ¢ innovativo per aver utilizza-
to prodotti nuovi e applicato tecniche originali, potrebbe
anche essere preliminare - 0 quantomeno propositivo - a
sistematicl interventi conservativi degli apparati decorativi
in pietra dei tanti parchi e giardini storici, pubblici e privati
del Friuli-Venezia Giulia, purtroppo ancora poco conosciuti,
non sufficientemente tutelati e nella maggior parte dei casi
in precario stato di conservazione.

Sembra opportuno portare ora all’evidenza un ultimo, ma
non meno importante, aspetto innovativo di questa campa-
gna di restauro. Nel 1997, alcuni mesi dopo la conclusione
dei lavori e mentre si lavorava alla stesura di questo quader-
no, il gruppo di ricerca si ¢ ricostituito come “osservatorio”
per monitorare 1l nucleo statuario restaurato e per proporre
gl interventi manutentivi. L'éguipe, con prove in sito € in
lab-:mrat-:::-rm valutera la durabilita dei prodotti finora utilizza-
ti (in particolare, quelle del biocida e del protettivo) e terra
sotto controllo 1 diversi processi di degrado e le colonizza-
zioni biologiche. Procedera a nuove puliture e a eventuali
riapplicazioni di prodotti che dovranno si limitare le ricre-
scite (in particolare di alghe e licheni) ma che, per basso
livello di tossicita, non dovranno né alterare 1’ecosistema del
parco, né arrecare danno ai visitatori.

In apertura del quaderno, la relazione di Martina Frank
documenta alcune rilevanti questioni sulla committenza arti-
stica dei Manin in quel particolare periodo (i primi tre
decenni del secolo decimottavo) durante il quale attuarono,
a Venezia, Udine e Passariano, un programma ricco € com-
plesso, incentrato eminentemente sulle realizzazioni archi-
tettoniche e scultoree per autocelebrare la famiglia e per sot-
tolineare il potere largamente esercitato a Venezia e in
Terraferma.

Lo studio di Francesca Venuto si ricollega al suo prece-
dente saggio sulla statuaria del parco e della villa Manin,
pubblicato nel 1997 dal Centro regionale di catalogazione e
restauro, a corollario del censimento dei beni culturali com-
piuto dal Centro sul territorio comunale di Codroipo che
comprende, a Passariano, il complesso di villa Manin. In
occasione della campagna di restauro qui descritta, la
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Venuto riesamina i temi generali trattati in precedenza,
ampliandoli e approfondendoli anche alla luce delle nuove
informazioni tecniche fornite dai restauratori. L’ Autrice esce
cosi dalla genericita dei dati finora conosciuti e perviene a
una pit puntuale lettura iconografica e a una pil sicura attri-
buzione e datazione di alcuni nuclei statuari del parco.
Suggerendo nuovi spunti di ricerca e di confronto, il suo stu-
dio contribuisce ad arricchire la letteratura sulla civilta di
villa e sulla statuaria da giardino (a carattere eminentemente
profano) delle ville venete settecentesche.

I testo di Giuseppe Longega, Nicoletta Carniel e Maria
Grazia Martin ¢ completo di ogni utile riferimento alla rigo-
rosa metodologia d’intervento e ai prodotti utilizzati (come
sempre dovrebbe essere ogni relazione di restauro pubblica-
tal...). Nel dettaglio, vi & descritto il piano del restauro con-
servativo, definito “pilota” dagli stessi operatori, attuato su
un gruppo di tre statue prese a campione in quanto esempla-
r1 per degrado e ubicazione: il gruppo Nettuno e Cerere
(viale delle Erme), una Musa (monte Parnaso) e un Putto
(balaustra dello scalone sud d’accesso alla villa).

Sulle tre statue & stata eseguita |’articolata ricerca dia-
gnostica preliminare anche al successivo intervento conser-
vativo delle ventiquattro sculture nel viale delle Erme. Le
analisi in situ e 1n laboratorio - i cul esiti troviamo chiara-
mente descritti nello studio di1 Guido Biscontin, Elisabetta
Zendri e Asterios Bakolas - hanno consentito di riconoscere
materiali e tecniche costitutive, di individuare cause e forme
d1 deterioramento, di testare 1 prodotti utilizzati nelle diverse
fasi del restauro e, infine, di valutarne criticamente gli esiti a
distanza di alcuni mesi dalla fine dei lavori.

Particolarmente interessante ¢ 1'intervento strutturale
condotto in staff per il recupero di una statua di Putto: la
relazione di Agostino Bruschi, al proposito, bene illustra le
tecniche, 1 materiali e 1 prodotti che sono stati ideati e impie-
gati per 1l ripristino del manufatto.

La ricerca di Franco Cucchi da riscontro scientifico alle
notizie che indicavano genericamente nei monti Berici il
bacino di provenienza della pietra utilizzata per I’arredo del
giardino Manin. L’ Autore, infatti, ha individuato con preci-
sione non solo il tipo e le caratteristiche ma anche la cava di
provenienza del calcare, noto come “pietra di San
Germano”, usato dagli artefici degli allestimenti decorativi.

Nel rigoroso studio di Pier Luigi Nimis ¢ Ornella
Salvadori sono identificate e catalogate le colonie biologi-
che (alghe, licheni, muschi) che dimorano sulle superfici
litiche del corpus decorativo del parco. L'indagine scientifi-
ca s’intreccia poi con una questione ancora poco indagata
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(perlomeno in Italia) ma molto dibattuta e, ad oggi, irrisolta:
I’opportunita di rimuovere o meno, e in quale misura, le
coperture biologiche cosi frequenti sulla statuaria in ambien-
te seminaturale come il giardino di villa Manin. La querelle
contrappone alcuni restauratori a numerosi biologi: mentre i
primi (per professione) rimuovono e inibiscono le formazio-
ni che, se lasciate in loco, concorrono al degrado del manu-
fatto, 1 biologi (sempre per professione) tendono a rispettare
questa “biodiversita” in quanto “valore culturale™: una sorta
di patina biologica che ricopre il manufatto artistico e che
trasmette con immediatezza all’ osservatore 1l senso del tra-
scorrere del tempo e del mutarsi delle cose.

Le ricerche e i lavori compiuti dal gruppo di studio con il
piano pilota sulle statue di Nettuno e Cerere, Musa e Putto
hanno portato a definire quelle linee di metodo e prassi che
sono state successivamente riproposte per restaurare, natu-
ralmente con le modifiche e gli adattamenti necessari, le
ventiquattro sculture del viale delle Erme. A conclusione del
quaderno, la relazione di Michela Scannerini e Silvia
Vanden Heuvel descrive metodi, tecniche, prodotti e pecu-
liarita di questa impegnativa quanto rigorosa campagna di
restauro conservativo.

I1 catalogo delle statue restaurate, a chiusura del quader-
no, ben documenta la qualita dell’intervento e opportuna-
mente illustra il significato della restituzione e valorizzazio-
ne di questo importante “frammento” del patrimonio artisti-
co regionale.
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Planimetria del parco di villa Manin a Passariano: in evidenza le sculture restaurate del viale delle Erme e
del monte Parnaso (dis. Domeneghini, CRCR, scala 1:4000).
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GLI SCULTORI AL SERVIZIO DEI MANIN

MARTINA FRANK

Le imprese dei Manin nel campo del mecenatismo
artistico, avviate attorno al 1700, assumono ben presto il
carattere di una vera e propria irruzione nel panorama
veneziano. E vale la pena di sottolineare che questa mas-
siccia presenza della famiglia nell’ambito culturale non
corrisponde affatto cronologicamente con 1’ingresso
della stessa nel patriziato lagunare. E risaputo che
Ludovico Manin acquisto per s¢ e per 1 discendenti il
titolo di nobiluomo veneto nel 1651'. Ma 1 primi cin-
quanta anni dell’appartenenza dei Manin al patriziato
sono caratterizzati da un lato da massicci acquisti di beni
terrieri, innanzitutto beni comunali, 1 quali per coerenza
e quantitd non hanno paragone con le iniziative di altre
famiglie, né di nuova né di vecchia nobilita* e, dall’altro
lato da una prima definizione, su ampia scala, della resi-
denza di Passariano. Il protagonista di tale fase era il pri-
mogenito di Ludovico, Francesco Manin® il quale, pro-
prio per questo suo incondizionato orientamento su un
consolidamento della posizione per cosi dire “friulana”
della famiglia, entr¢ in conflitto con il fratello minore,
Ottaviano, piu decisamente convinto della necessita di
intraprendere “vie veneziane”. Questa strada veneziana,
secondo Ottaviano, s1 doveva concretizzare non soltanto
nella accettazione di cariche pubbliche (egli stesso era
Procuratore di S. Marco per soldi) ma anche attraverso
un mecenatismo artistico focalizzato sulla capitale e non
sulla campagna®.

Una vera e propria politica culturale, che si manife-
stera appunto come un’irruzione 1mMprovvisa, paragona-
bile a quella di tipo economico che ha visto i Manin
diventare nel giro di pochi decenni 1 piti importanti pro-
prietari terrieri della Repubblica e che investira, in misu-
ra uguale, sia la Dominante che il Friuli, inizia soltanto
con la generazione successiva, vale a dire con 1 figli di
Francesco: Ludovico, Antonio, Nicold e Bernardo.
Questo avvio programmatico del mecenatismo artistico a
sua volta non coincide affatto con un consolidamento
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della posizione socio-politica della famiglia, tutt’al pit
vi si potrebbe riconoscere una strategia culturale che
rispecchia un atteggiamento fiducioso nel fatto che
I"inserimento nell’oligarchia veneziana si sarebbe prima
0 poi concretamente compiuto.

Nel tracciare la storia del mecenatismo artistico della
famiglia dobbiamo assegnare alla scultura uno statuto
del tutto particolare in quanto essa ¢ indubbiamente,
almeno nei primi tre decenni del Settecento, 1 quali del
resto corrispondono al periodo di massima fioritura del
mecenatismo stesso, 1l mezzo artistico verso il quale si
orienta la preferenza estetica dei committenti. In questi
trent’anni la “scultura™ non € soltanto usata in episodi di
mecenatismo dove pu0 essere considerata il mezzo privi-
legiato o classico per eccellenza, ma essa € la protagoni-
sta assoluta, lo strumento perfetto per concretizzare le
esigenze dei committenti.

L’espressione piu alta di questa predilezione, che &
assieme culmine e punto finale della ricerca di un lin-
guaggio estetico, che fa perno sulla dualita artista-com-
mittente, & la chiesa di S. Maria dell’Umilta, cioé la cap-
pella di famiglia annessa al palazzo udinese dei Manin®.
In S. Maria dell’Umilta 1’architettura € ridotta a un raffi-
natissimo contenitore per le opere scultoree. Impianto
architettonico e rilievi marmorei nascono contempora-
neamente e i1l lavoro di progettazione architettonica era
indubbiamente tenuto a rispondere alle esigenze dettate
dalla scultura. Nel contratto con Giuseppe Torretti per la
realizzazione di due dei quattro rilievi del 1729 si speci-
fica che la chiesa “va ad erigendosi”®, ma sappiamo
anche che fin dal 1727 si erano acquistati materiali da
costruzione; e a quell’anno risale anche la licenza del
patriarca Dionisio Dolfin per la costruzione dell’edi-
ficio’. Tuttavia, 1 lavori di costruzione non sembrano ini-
ziare prima del 1733, quando si registra tra 1’altro la
spesa per le medaglie da gettar nelle fondamenta®: a quel
momento erano compiuti anche i due ultimi rilievi del
Torretti, commissionati nel 1730 dopo la consegna dei
primi due’. Il committente dell’edificio e del suo arredo,
Antonio Manin, al quale spetta I’intera responsabilita per
le committenze in campo ecclesiastico a partire dal 1700,
era gia deceduto nel 1732 senza poter vedere compiuto
I’edificio. Ma due testimonianze permettono di ricostrui-
re con precisione le intenzioni di Antonio Manin. Nel
primo contratto con Giuseppe Torretti egli aveva specifi-
cato che i rilievi da eseguirsi dovevano essere il miglio-
ramento e il perfezionamento delle soluzioni raggiunte

1. Giuseppe Torretti, altare di S.
Antonio, villa Manin di Passa-
riano, chiesa (foto CRCR).

2. Udine, cappella Manin, fac-
ciata (foto CRCR).

3. Giuseppe Torretti, La Visi-
tazione, rilievo nella cappella
Manin di Udine (foto CRCR).

4. Giuseppe Torretti, La Pre-
sentazione di Maria al tempio,
rilievo nella cappella Manin di
Udine (foto CRCR).
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3. Villa Manin di Passariano,  dallo stesso scultore qualche anno prima nel rilievo del
?f“:*f’gggﬁgmrf della chiesa  Mirgcolo di S. Antonio™ eseguito per uno degli altari
o > laterali della chiesa di Passariano (fig. /). E nel suo testa-
6. Giuseppe Torretti, altare del ~ Mento del 1732, Antonio non aveva mancato di fornire
Cristo, sacristia della chiesa di  indicazioni precise su come completare 1’opera da lui
villa Manin di Passariano (foto  iniziata e pensata fin nei minimi dettagli: “[...] finita a
CRCR). perfettione da farsi nel sito prefisso del brolo d’Udine
secondo il dissegno e con sua facciata ponendovi un bel

pavimento che non ¢ ancor dissegnato. Ma nella capella

non si mettano stucchi, ma solo i soliti bastoni con cui

resta propriamente nobilitata”". L’edificio, la cui inven-

zione architettonica spetta probabilmente a Domenico

Rossi il quale, per quel che riguarda la facciata, rielabora

un progetto d’altare di Giuseppe Pozzo (fig. 2)", si erge
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su pianta esagonale allungata, quasi a formare un ovale;
sui lati minori trovano posto rispettivamente 1’'ingresso e
il vano quadrato dell’altare maggiore, anch’esso nato da
un progetto di Giuseppe Torretti e compiuto nel 1736.
L’illuminazione del corpo della chiesa & assicurata dalla
lanterna sovradimensionata posta a coronamento della
cupola. Tutta I’architettura, incluse I’essenziale strumen-
tazione delle pareti con paraste angolari e I'illuminazio-
ne uniforme dovuta a una unica fonte di luce, ¢ organiz-
zata attorno ai quattro rilievi del Torretti; questi, che rap-
presentano scene della Vita della Vergine ambientate in
raffinatissime costruzioni architettonico-illusionistiche e
popolate da figure di ispirazione classica (figg. 3-4)",
riempiono, riallacciandosi a opere veneziane tardo-quat-
trocentesche, le pareti maggiori. Con questa inedita
ricerca di un equilibrio perfetto tra architettura e scultu-
ra, raggiunta attraverso 1’uso di tipologie pure ¢ apparen-
temente semplici, la chiesa si rivela come una specie di
secondo testamento di Antonio Manin, ovvero come la
raggiunta meta di un itinerario di ricerca durato tre
decenni.

7. Giuseppe Torretti, La Vergine
con le Anime del Purgatorio,
sacristia della chiesa di villa
Manin di Passariano (foto
CRCR).



8. Giuseppe Torretti, altare di
prospettiva, sacristia di villa
Manin di Passariano (foto Civici
Musei, Udine).

9. C. Engelbrecht e L.A. Pfeffel,
cappella Manin nella chiesa dei
Carmelitani scalzi di Venezia,
incisione (foto Museo Correr,
Venezia).

10. Giuseppe Torretti, Arcan-
gelo Michele, cappella Manin
nella chiesa dei Carmelitani
scalzi di Venezia (foto Frank).



29

Possiamo riconoscere in Antonio Manin non soltanto
il protagonista di tutte le committenze artistiche legate a
interventi in edifici ecclesiali ma, anche, il responsabile
per il settore “scultura” tout court. Questo suo ruolo
aveva del resto causato qualche problema di interferenza
con le responsabilita di altri membri della famiglia. A
titolo d’esempio vorrei ricordare un episodio, legato pro-
prio alla chiesa della villa di1 Passariano. Tutte le spese
legate alla residenza dovevano, in seguito al testamento
di Francesco Manin del 1691", sottostare alla cassa della
primogenitura, vale a dire a Ludovico II Manin, fratello
maggiore di Antonio. In realta, se da un lato & vero che
I’attivita edilizia legata alla chiesa, ma anche piti ampia-
mente le operazioni inerenti alla sua decorazione (come

11. Venezia, chiesa dei Gesuiti,
facciata (foto Bohm).
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2. Venezia, chiesa dei Gesuiti,
veduta verso 1’altare maggiore
(foto Frank).

13. Udine, duomo, mauseleo
Manin (foto Civici Musei, Udi-
ne).

per esempio gli stucchi), era stata finanziata appunto dai
fondi di Ludovico, & altrettanto vero che 1’apparato scul-
toreo della chiesa e dell’annesso oratorio fu commissio-
nato e pagato direttamente da Antonio Manin. Di conse-
guenza, le spese sostenute figurano nel Giornale condotto
da Antonio. Quando nel 1742, in seguito all’avvenuta
morte di Ludovico Manin, si trattd di stabilire 1’entita
della primogenitura riconfermata dal suo testamento,
I’ultimo dei fratelli ancora in vita, Bernardo, avanzo qual-
che protesta. Ed esse riguardavano proprio il “credito del
N.H. conte Nicoldo Manini in specialita e come erede del
fu N.H. conte Antonio suo fratello, verso il quondam
N.H. conte Lodovico Manini per spese fatte nella Chiesa
di Persereano dovute et aspettanti allo stesso N.H. conte
Lodovico in ordine al paterno comando contenuto nel
Testamento 1691, 19 Gennaro™". Le spese elencate in
questo documento' coincidono con quelle registrate nel
nominato Giornale. Quale protagonista indiscusso degli
interventi di rilievo in chiesa e oratorio figura ancora lo
scultore Giuseppe Torretti. In chiesa egli realizza, tra il
1721 e 1l 1725, i due altari laterali con le loro pale d’alta-
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re marmoree (Transito di S. Giuseppe e Miracolo della
Mula) (fig. 1) che fungeranno come modelli per i rilievi
in S. Maria dell’Umilta e 11 “padiglione” con putti dietro
1’altare maggiore (fig. 5); per I’oratorio crea invece 1’alta-
re del Cristo (fig. 6), la Vergine con le Anime del
Purgatorio (fig. 7) e i due “altari di prospettiva”, rispetti-
vamente con 1 Sette Dolori della Vergine e 1'Immacolata
Concezione (fig. 8)", opere che propongono un ampio
ventaglio di differenziazione tipologica.

Le imprese a Passariano e a Udine sono precedute da
diversi episodi che, a vario titolo, vedono ancora
Antonio Manin e la scultura quali protagonisti. Questi
episodi riguardano da un lato 1l campo per cosi dire tra-
dizionale degli interessi di Antonio, vale a dire le com-
mittenze artistiche legate alle chiese, e dall’altro lato il
collezionismo che nelle rigide divisioni dei compiti
all’interno della famiglia dovrebbe sottostare alla
responsabilitd della primogenitura. Un terzo elemento
potrebbe infine essere riconosciuto nella definizione
delle memorie dedicate alle generazioni remote dei
Manin. In tutte queste imprese alla scultura viene asse-
gnata un ruolo di insolita importanza'®,

I1 primo luogo in assoluto verso il quale si era rivolta
|’attenzione di Antonio Manin € la chiesa dei Carmelitani
scalzi a Venezia. Le trattattive tra Manin e ordine religio-
so iniziano nel 1698 e trovano nel 1700 nella stipula di
un contratto una loro prima conclusione®. Questo con-
tratto prevedeva non soltanto il completamento della
cappella della Vergine, a quel momento gia dotata di un
altare con gruppo plastico di Enrico Meyring, ma anche
I’erezione dell’altare maggiore e di conseguenza la tra-
sformazione del presbiterio della chiesa in cappella di
famiglia. Determinante doveva essere in questa fase
I’incontro tra Antonio Manin e 1’architetto dell’ordine
Giuseppe Pozzo, fratello del pii famoso Andrea Pozzo,
gesuita e autore della sistemazione della chiesa dopo gli
interventi che hanno visto Baldassare Longhena,
Giuseppe Sardi e Antonio Gaspari quali protagonisti. Il
frate laico Giuseppe Pozzo non soltanto forni i disegni
progettuali per I’altare maggiore e per il completamento
della cappella della Madonna, ma diventera in seguito un
alleato in senso forte dello stesso Antonio Manin che lo
investira di una ampia responsabilita in materia di archi-
tettura ecclesiastica®.

Lo scultore chiamato a collaborare con il Pozzo agli
Scalzi fu 1l vicentino Angelo Marinali, incaricato della
realizzazione di ben sedici sculture e al quale subentrera



32

dopo la morte il fratello Orazio*. Senza voler ripercorre-
re tutte le vicende della complicatissima storia del rap-
porto tra 1 Manin e 1 Carmelitani scalzi e le loro ripercus-
sioni su decisioni legate a scelte artistiche®, mi limito a
ricordare che il committente Antonio Manin non si
dimostro per nulla sodisfatto del lavoro svolto da Orazio
Marinali il quale, nel 1704, sara infatti sostituito da
Enrico Meyring. Soltanto in un secondo momento, € cioé
a partire dal 1716 quando erano sfumate le pretese dei
Manin sull’altare maggiore e quando si intraprese la
definitiva sistemazione della cappella della Vergine (fig.
9), vennero chiamati Giuseppe Torretti ¢ Antonio Tarsia,
cioé 1 due scultori che in quel momento si contendevano
1 favori di Antonio Manin. Il Torretti scolpisce la statua
dell’ Arcangelo Michele (fig. 10), il Tarsia quella di S.
Gabriele situata di fronte alla prima®.

Nella committenza successiva di Antonio Manin, la
chiesa dei1 Gesuiti a Venezia, progettata tra il 1711 e il
1713*, non si verificheranno pitl questi aspetti di “speri-
mentalismo” legati alla ricerca di uno scultore adatto a
corrispondere alle esigenze e aspettattive estetiche del
committente. Certo alla facciata della chiesa (fig. 1/)
ideata da Domenico Rossi* lavorano diversi scultori
alcuni dei quali, come 1 Groppelli, il Baratta, il Tarsia, il
Cabianca e Giuseppe Torretti*, erano gia stati chiamati
tra1l 1715 e 1l 1718 in occasione della realizzazione del
programma scultoreo dei cosiddetti mausolei Manin nel
duomo di Udine (fig. 13)”. Ma all’interno dell’edificio
(fig. 12), o meglio sulle parti di esso nate direttamente
sotto 1l controllo di Antonio Manin, regna per la prima
volta incontrastata la presenza di Giuseppe Torretti, cosa
che ben si lega a quel generale carattere di unitarieta che
domina I'intero impianto decorativo, dai damaschi e
dagli stucchi di Abbondio Stazio e Carpoforo Mazzetti
fino agli altari di Giuseppe Pozzo e agli affreschi di
Louis Dorigny. Il Torretti scolpisce tra il 1720 e il 1728,
sia 1l gruppo plastico dell’altare maggiore con elementi
decorativi accessori, sia le sei sculture degli Arcangeli
““che assistono al trono di Dio”, collocati davanti ai pilo-
ni della crociera e del presbiterio®. Ma la definizione del
programma era sicuramente gia conclusa nel 1716, quan-
do era stato firmato un contratto tra Antonio Manin e il
preposito della Casa Professa Donato Mora che riguarda-
va proprio I'innalzamento dell’altare maggiore®.

Forse il capitolo che con maggiore evidenza fa emer-
gere 1l particolarissimo statuto della scultura all’interno
del mecenatismo maniniano & quello del collezionismo.
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Sappiamo oggi che la formazione programmatica di rac-
colte artistiche venne intrapresa in concomitanza con la
presa in affitto, sulla base di un contratto a lungo termi-
ne, dello storico palazzo Dolfin a Venezia. I primi anni
dopo la stipula dell’istrumento di locazione, dal 1700 al
1703, sono dedicati a un sostanzioso restauro dell’edifi-
cio sansoviniano ad opera di Domenico Rossi*; e, a par-
tire dal 1704, troviamo nei libri contabili un nuova voce
intitolata appunto Cassa di Mobili per fornir il palazzo a
S. Salvador, conto nuovo, comincia 1703 more veneto.
Nell’arco dei quindici anni seguenti i Manin acquistano
e commissionano una quantita davvero stupefacente di
opere artistiche e di arredamento: dai mobili, tessuti,
cuol, specchi, intagli, maioliche e porcellane fino agli
arazzi, dipinti, antichita e appunto sculture”, opere delle
quali oggi non sussistono pil tracce.

Il primo acquisto documentato nel campo della scul-
tura & un puttino di Giusto Le Court il quale arriva a
palazzo Manin nella primavera del 1705. Ma, nello stes-
$O anno, sono anche commissionate opere che nel pano-
rama del collezionismo veneziano dell’epoca sono la
prova dell’insolito interesse dei Manin per la scultura a
loro contemporanea®. E vale la pena di ribadire ancora
una volta come tali committenze (e quindi anche la scel-
ta di specifici artisti) precedano di diversi anni le impre-
se maniniane in quelle chiese che vedranno, ma in un
contesto tipologico assai pill consueto, la scultura come
protagonista. A Giuseppe Torretti viene commissionato
un Narciso al fonte, a Antonio Tarsia un Bacco con
Satiro, a Pietro Baratta una Galatea. Ma 1’opera piu pre-
stigiosa richiesta in quel momento dai Manin non & di
uno scultore veneto. Essi infatti commissionano, sempre
nel 1705, al bolognese Giuseppe Mazza una Venere®. La
presenza di questa statua a palazzo Manin ha dato luogo
alla pubblicazione, caldeggiata probabilmente dagli stes-
s1 committenti, di una raccolta poetica a lei dedicata e
intitolata Raccolta poetica per la statua di Venere di
marmo bianco, opera celeberrima del Signor Giuseppe
Maria Mazza famosisimo Scultor Bolognese, esposta in
Venezia nella principal Galleria del Superbio Palagio di
Sua Eccellenza il Signor Conte Lodovico Manino*.
Inoltre, anche nella Lettera del Conte di N.N. a Madama
la Marchesa di N.N. [...], un altro testo celebrativo dato
alle stampe 1n occasione delle nozze tra Tadea Manin e
Daniel Bragadin nel 1708 e che equivale alla prima
descrizione a noi nota della sistemazione del palazzo,
alla Venere del Mazza ¢ dedicato un elogio del tutto par-
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ticolare: “Cosi fra le Statue una sola ne eleggo, e vi noto
sotto con doppio sento. Unum pro cunctis fama loquatur
opus. E il simulacro di Venere, che in fatti s’¢ poi voluta
trovare a queste Nozze, senza che Stazio ve la inviti.
L’autore ¢ il Fidia di Bologna il Signor Giuseppe Mazza.
La figura perod non ¢ d’ Avorio, ma lo vince in finezza, ed
in bianchezza il suo marmo. Non ve la descrivo, perche
ve la mando in Ritratto. I’Originale € s1 bello, che puo
comunicare le sue perfezmm a molte copie [...]"*. Da
Inventari successivi veniamo a sapere che si trattava di
quattro sculture coricate®, destinate a formare un gruppo
omogeneo e collocate assieme al putto di Le Court al
primo piano nobile nel “coridor del tinello™; dietro le
sculture erano applicati specchi che devono aver note-
volmente influenzato la percezione delle opere. In margi-
ne, giova ricordare che 1 singoli ambienti destinati a
ospitare oggetti artistici avevano denominazioni precise.
Per quel che riguarda la pittura s1 possono citare defini-
zioni consuete come “Galleria de’Quadri” o “Cameron
de’ Quadri”, ma anche luoghi con diciture piu insolite e
legate piu specificamente alle tipologie delle opere espo-
ste, come “‘passalizio degli animali”, oppure a criteri cro-
nologici (“Camera de’quadri moderni”). Anche nel
campo della scultura trovano applicazione innanzitutto
criteri di tipologia e di cronologia: esistono una “Camera
delle figure moderne distese”, una “Camera delle figure
moderne in piedi”, una “Galleria de’ Bassi rillevi” etc. In
molti ambienti erano esposte sia pitture che sculture; In
tali casi ¢ la denominazione del luogo a fornire la chiave
per individuare a quale mezzo bisogna attribuire 1I"'1impor-
tanza maggiore”.

In seguito vennero acquistate altre sculture, anch’esse
per lo pit destinate a una collocazione in ambienti a loro
riservati. Non tutte le registrazioni di acquisto riferisco-
no nomi d’autore, ma due scultori, in questa fase dal
1714 al 1719 circa, devono aver goduto di uno statuto
privilegiato. Si tratta di Antonio Tarsia e Francesco
Bertos i cui nomi ricorrono spesso nei libri contabili di
quel periodo®™. Il Tarsia, che nel 1716 lavora anche nella
cappella Manin nella chiesa degli Scalzi a Venezia e per
le memorie funebri nel duomo di Udine, ¢ chiamato, sia
come restauratore di opere scultoree, sia come artefice di
opere di propria invenzione. Erano sue sicuramente una
statua di Venere e una di Marte, nonché una “statua com-
pagna del Andromeda”. L' Andromeda era stata acquista-
ta, come del resto una parte considerevole delle intere
raccolte artistiche dei Manin, dall’eredita dell’ultimo
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duca di Mantova®. Il padovano Francesco Bertos & attivo
in palazzo Manin, sia come scultore in marmo, sia nella
sua qualita di bronzista. Tutte le opere da lui realizzate
per i Manin fanno rilevare le stesse caratteristiche: si
tratta essenzialmente di oggetti che esaltano la eccezio-
nale maestria del Bertos nel creare gruppi a piu figure
intrecciate fra loro, una facolta tecnica che molto attinge
alla scuola manierista del Giambologna e che valse allo
scultore non soltanto la sua fama ma anche 1’accusa for-
male di aver stretto un patto con il Demonio®.

Soltanto due tra gli scultori nominati finora saranno
chiamati, alla fine degli anni venti del Settecento, a col-
laborare alla realizzazione della statuaria del giardino di
Passariano: Orazio Marinali che in modo cosi clamoroso
era stato allontanato dal cantiere della chiesa degli Scalzi
nel 1704, e il succitato Francesco Bertos, il quale scol-
pira per Passariano almeno otto gruppi grandi e dodici
piccoli. A partire da quel momento sembra quindi sanci-
ta una netta ripartizione di orientamento nelle scelte arti-
stiche dei due rami della committenza Manin. Si vedra
all’opera infatti, da allora in poi, un partito che vorrem-
mo chiamare “anticlassicista” promosso dalla primogeni-
tura e un partito fedele alla linea classicista portata avan-
t1 in modo cosi coerente da Giuseppe Torretti ¢ Antonio
Manin. In questa prospettiva, ¢ di particolare significato
I’operato di Giuseppe Torretti il quale, quando gli fu
richiesta una stima delle collezioni scultoree dei Manin,
accolse nel suo catalogo solo un ristrettissimo numero di
opere del Bertos, il quale si vede di fatto relegato con la
maggior parte della sua produzione nel catalogo dei
mobili e suppellettili*.

NOTE

1. La domanda di Ludovico Manin & accolta dal Senato veneziano il
3 giugno 1651 e Mundicr giugno seguente & registrata la risposta
positiva del Maggior Consiglio (Archivio di Stato di Venezia,
d’ora in avanti A.S.V., Maggior Consiglio, Deliberazioni, reg. 40,
c. 87). Una copia della petizione si trova anche nella Biblioteca
Civica di Udine, d’ora in avanu B.C.U., Fondo Manin, ms. 15.

[ documenti relativi agh acquisti di beni comunali, la cui messa in
vendita coincide cronologicamente con |"apertura del Libro
d'Oro, sono stati rintracciati da F. BIANCO, Le terre del Friuli.
La formazione dei paesaggi agrari in Frinli tra il XV e il XIX
secolo, Verona-Mantova 1994, p. 73. Per diverse fonti comple-
mentart custodite nell’archivio Manin cfr. anche M. FRANK,
Virtit e Fortuna. Il mecenatismo e le committenze artistiche defla
famiglia Manin tra Friuli e Venezia nel XVII ¢ XVIII secolo,
“Memorie dell’Istituto veneto di scienze, lettere ed arti”, 65

!ld
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10.

11.

(1996), pp. 33, 42.

Tali investimenti sono stati preceduti da almeno tre tentativi, tutti
falliti, di assicurarsi diritti feudali su diverse zone del Friuli. Il
primo tentativo riguardava la zona della cosidetta “strada alta”
che includeva la stessa Passariano, il secondo la gastaldia di
Tolmezzo e i1l terzo quella di Tricesimo (A.S.V., Provveditori
sopra feudi, bb. 330/fasc. 4 ¢ 442/fasc. 15).

Il ruolo importantissimo di Francesco IV Manin € stato ricono-
sciuto per la prima volta da F. VENUTO, La vicenda edilizia del
complesso di Passariano, "Arte in Friuli. Arte a Trieste”, 7
(1984), p. 61.

M. FRANK, Friuli e Venezia fra Seicento e Settecento: nuovi
contributi intorno alla committenza artistica dei Manin, “Arte.

Documento”, 3 (1990), pp. 225-226.

Per le vicende del palazzo, acquistato nel 1634 e venduto nel
1768 ai Torriani ad esclusione della cappella cfr.: E. BARTOLI-
NI, G. BERGAMINI, L. SERENI, Raccontare Udine. Vicende di
case e palazzi, Udine 1983, pp. 202-206; G.B. DELLA PORTA,
Memorie delle antiche case di Udine, a cura di V. Masutti, I,
Udine 1984, n. 947; A. RIZZI, Il palazzo Torriani nella storia e
nella cinta, in Il palazze Torriani a Udine, Milano 1985, p. 96.

M. FRANK, Orgoglio gentilizio e coscienza delle trasformazioni:
le residenze Manin in Passariano e Udine, in Fortificazioni e dimo-
re nel Friuli centrale attraverso i secoli, “Studi e ricerche”-Istituto
italiano dei castelli. Sezione Friuli-Venezia Giulia, 9 (1990), pp.
127-129, n. 48; M. FRANK, Virtii ¢ Fortuna... , doc. 23.

La licenza del patriarca € in: Archivio di Stato di Udine (d’ora in
avanti A.S.U.), Arch. Manin, b. 219.

I dati sulla cronologia si ricavano da: B.C.U., Fonde Manin, ms.
1547, Giornale delle spese fatte dalla nob. fam. Manin per diverse
Chiese, cc. 177 v. - 210 r., parzialmente trascritto in M. FRANK,
Giuseppe Torretti al servizio dei Manin tra Friuli e Venezia,
“Memorie storiche forogiuliesi”, 66 (1987), pp. 196-200. Ma si
veda a proposito anche: A. RIZZI, Palazzo Torriani..., pp. 100-
106, e P. GOI, Giuseppe Torretti nella Cappella Manin di Udine,
“Restauro in Friuli Venezia-Giulia. Memorie del Centro regionale
di restauro-villa Manin di Passariano”, 2 (1990), pp. 9-64. Del
resto la stessa fonte archivistica era gid nota a H. TIETZE, Udine
im achtzehnten Jahrhundert. I. Architektur und Skulptur,
“Zeitschrift fiir Bildende Kunst”, 53, N.F. 29 (1918), pp. 250-252.

M. FRANK, Virti ¢ Fortuna..., p. 136.

M. FRANK, Orgoglio gentilizio..., p. 127-128, n. 48; M. FRANK,
Virtit e Fortuna..., doc. 23: “Fu fatto accordo dal nobiluomo conte
Nicold Manini per parte ¢ nome del nobiluomo conte Antonio suo
fratello, con il signor Gioseffe Toretti scultore, perche esso habbia
a fare due bassirilievi [...] giusto i dissegni e modelli [...] fatti, e
da perfettionarsi, cosi che essi habino ad essere lavorati con la
norma et estimatione delli due fatti per la chiesa di Persereano del
San Gioseffe e particolarmente dell’altro del S. Antonio [...]".

Il passaggio ¢ citato da F. VENUTO, Scheda n. 28, in Splendo¥i
di una dinastia. L'eredita europea dei Manin e dei Dolfin, catalo-

go della mostra (Passariano 1996), a cura di G. Ganzer, Milano
1996, p. 190.
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12.

13.

14,

13.
16.

1%

18.

19.

20.

L’'attribuzione al Rossi € sostenuta fondamentalmente da: H.
TIETZE, Udine..., p. 252, e da A. RIZZI, Palazzo Torriani..., p.
102. 11 suggerimento di un intervento progettuale di Giuseppe
Pozzo ¢ di E. BASSI, Architettura del Sei e Settecento a Venezia,
Napoli 1962, p. 212.

Per una definizione delle qualita stilistiche raggiunte dal Torretti
cfr. anche: C. SEMENZATO, Giuseppe Torretti, “Arte veneta”,
18 (1964), p. 25; D. GIOSEFFI, Udine: le arti, Udine 1982, pp.
159-169; M. FRANK, Giuseppe Torretti..., pp. 175-176; P. GOI,
Giuseppe Torretti nella Cappella Manin..., pp. 11-49, anche per

I’erronea sequenzialita dei singoh episodi dovuta a un intervento
non controllato delle maestranze.

A.S.V., Notarile, Testamenti, notaio G. Bellan, b. 109, n. 50; una
copia del testamento anche in A.S.U., Arch. Manin, b. 457.

A.8.V., Provveditori sopra Feudi, b. 445, fasc. 29

Ibid.: “[...] Per due altari di bassi rillievi, uno di S. Antonio altro
di S. Giuseppe fatti da detto N.H. Co. Nicold, il di cui obbligo
spettava al N.H. Co. Lodovico per essecuzione di detto
Testamento attesa la riscossione de crediti assignatigli in primis
per quest’effetto ¢ poi per fornir il Palazzo di Persereano. Sono
per detti Altari in Tagliapietra, scultor, murer, Padiglione et altro,
come distintamente da polizze apparisce duc. 3881: - [...]

Per il 3.0 Altare del S5.mo Crocefisso nell’ Oratorio contiguo a detta
Chiesa fatto da detto N.H. Co. Nicolo Manim che parimente doveva
farsi dal N.H. Co. Lodovico in ordine del sudetto Testamento. Spesi
per detto Altare di Tagliapietra, Salizo, prospettiva, sive sculture
rappresentanti le Anime del Purgatorio, Tabernacolo per le stesse,
altre prospettive di bassinllevi, fatture di murer per metter in opera,
et altro giusto polizze distinte duc. 7805: - [...]".

Per 1 pagament al Torretti cir.: M. FRANK, Giuseppe Torretti...,
pp. 178-200; P. GOI, Sculture settecentesche nella chiesa dei
Gesuiti a Venezia, in I Gesuiti e Venezia. Momenti e problemi di
storia veneziana della Compagnia di Gesi, a cura di M. Zanardi,
atti del convegno di studi (Venezia 1990), Padova 1994, reg.
IV/8. Alcune polizze dello scultore erano esposte alla mostra di
Passariano del 1996 (F. VENUTO, Scheda n. 41, in Splendori di
una dinastia... p. 193).

51 noti a titolo esemplificatore che 1 Manin in quel periodo non
commissionano nessuna pala d’altare pittorica. Gli unici pittori
chiamati dalla famiglia sembrano essere Louis Dorigny, il quale
lavora come frescante nelle chiese degli Scalzi e dei Gesuiti a
Venezia, nel duomo di Udine e nella stessa villa di Passariano,
Pietro Oretti, un pittore di prospettive attivo a Passariano e in
palazzo Manin a Venezia, e Angelo Rossis, anch’egli pittore di
architetture e artefice della decorazione, oggi perduta, di una sala
in palazzo Manin.

D. LEWIS, The late-barogque churches of Venice, New York-
London 1979, p. 166; M. FRANK, Giuseppe Pozzo architetto

della famiglia Manin, in Andrea Pozzo, atti del convegno (Trento
1992), Trento 1996, n. 7.

Per un primo profilo del Pozzo cir.: F. CASAGEANDA, Uno
sconosciute architetto di altari: Jacopo Antonio Pozzo, 1645-
1721, “Palladio”, 8 (1958), pp. 78-82. Per un approfondimento
del rapporto tra 1 Manin e I’architetto mi sia permesso il rinvio a
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21.
22,
23.

24,

25,

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32,

33.

M. FRANK, Giuseppe Pozzo..., pp. 88-122. Diversi disegni pro-
gettuali sono stati esposti alla mostra di Passariano del 1996 (M.
FRANK, cat. nn. 2-20 e 22, in Splendori di una dinastia..., pp.
186-189).

M. FRANK, Giuseppe Pozzo... pp. 352-354, nn. 11-15.
Per tutte le vicende cfr. M. FRANK, Virtit e Fortuna..., pp. 88-104.

M. FRANK, Friuli e Venezia..., p. 226, dov'¢ la trascrizione del
Reggistro delle spese fatte con l'assisienza del padre Giuseppe di
S. Antonio dal nobiluomo conte Antonio Manini nella sua capella
della Beata Vergine et glorioso S. Giuseppe nella chiesa de reve-
rendissimi padri Carmelitani Scalzi, doppo seguito 'acquisto
della medesima 1716 sino tutto marze 1721 [...]; una copia del
Reggistro si trova anche in: A.S.V., Mat. Eccl., S. Maria di
Nazareth, b. 3, fasc. 52, citato in A. PATRIZIO, La chiesa di S.
Maria di Nazareth, tesi di laurea, Universitd degh studi di
Venezia, Facolta di lettere e filosofia, relatore T. Pignatti, a.a.
1987-88, cat. 46.

R. BOSEL, La chiesa dei Gesuiti a Venezia. Un’ipotesi di inter-
pretazione tipologica, in I Gesuiti e Venezia..., pp. 689-703.

Una trascrizione integrale del contratto per la costruzione della
facciata, sottoscritto nel 1721, in P. GOI, Sculture settecente-
sche..., doc. III, pp. 746-749,

G.A. MOSCHINI, Guida per la citta di Venezia, 1, Venezia 1815,
pp- 661-663.

Per I'identificazione delle paternitd delle singole statue cfr.: P.
GOIl, Torretti e gli altri nei mausolei Manin di Udine, in Studi
forogiuliesi in onore di Carle Guide Mor, Udine 1983, pp. 239-
258. A Udine si aggiunge la presenza di Antonio Corradini, auto-
re della Religione velata, prototipo di una delle figure pit fortuna-
te delle prima meta del diciottesimo secolo.

Per gli estremi cronologici delle decorazioni e delle sculture cfr.:
M. FRANK, Giuseppe Pozzo ..., p. 170; P. GOI, Sculture sette-
centesche..., pp. 734-736, 757-T78.

M. FRANK, Friuli e Venezia..., p. 230, n. 38; P. GOI, Sculture set-
tecentesche..., p. 745, anche per il contratto del 1720 con 1l tagha-
pietra e il muratore per la messa in opera dell’altare.

Per il contratto di affitto cfr. D.R. PAOLILLO, C. DALLA SANTA,
Il palazzo Dolfin Manin a Rialto, Venezia 1968, p. 21 e per 1 succes-
sivi lavori di restauro M. FRANK, Virtit e Fortuna..., pp. 60-61.

Le parti salienti delle registrazioni di acquisti di opere d’arte con-
tenute nei libri contabili della primogenitura sono trascritte in M.
FRANK, Virtii e Fortuna..., p. 61 e doce. 8-12, pp. 354-372.

Uno dei pochi collezionisti a Venezia che dimostrd un marcato
interesse per la scultura veneta fu il maresciallo von der
Schulenburg (F. HASKELL, Patrons and Painters, London 1963,
trad. it. Mecenati e pittori, Firenze 1966, p. 312; A. BINION, La
Galleria scomparsa del maresciallo von der Schulenburg, Milano
1990, pp. 123-129), la cui attivitd di collezionista si colloca perd
dopo le iniziative dei Manin. Ma corre 1'obbligo di segnalare come
tale campo, vale a dire la scultura come oggetto di collezionismo,
sia stato finora poco esplorato.

Secondo G.P. ZANOTTI, Storia dell’Accademia Clementina,
Bologna 1739, 11, p. 4, a Venezia esisteva soltanto un’altra opera

































































































































































































































































































































































































































































































































